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POLSKA SZTUKA LAT DZIEWIECDZIESIATYCH -
PRZEZWYCIEZANIE POSTMODERNIZMU

Czyz nie jest jakims krokiem ku przezwyciezeniu postmodernizmu przywrocenie
sztuce wartosci prawdy w jej klasycznej wersji [...] Na tej podstawie odbudowa¢
by mozna chociazby swieckq perspektywe humanistyczng, w ktorej realizowaé
moze sie¢ wolnosé¢ cztowieka.

Uprawiajac profesje krytyka sztuki uczestnicz¢ czynnie w zyciu artystycz-
nym, zatem temat powyzszy podejmuj¢ nie ograniczajac si¢ tylko do aksjolo-
gicznych postulatéw, lecz réwniez interpretujac Zywa praktyke artystyczng
1 opisujac zjawiska, ktére notujemy w polskim zyciu artystycznym lat dziewigé-
dziesiatych.

Whbrew potocznym sgdom o dezorientacji polskiego §wiata sztuki w obliczu
radykalnej zmiany, jakg przyniost rok 1989, ostatnia dekada XX wieku jest
w Polsce czasem intensywnej pracy artystow, krytyk6w 1 kuratoréw wystaw
nad nowym, odmiennym niz w latach osiemdziesigtych, ksztattem sceny arty-
stycznej. Jesli przyjaé, ze druga potowa lat siedemdziesiatych i lata osiemdzie-
sigte w dziedzinie sztuk pigknych byly okresem krytycznej i, wydawa¢ by sie
moglo, ostatecznej rozprawy z ideami modernizacyjnymi, ktérych artystyczna
ekspozyturg byla awangarda, to lata dziewi¢ldziesigte s3 czasem zZaloby
z powodu rozproszenia wartosci i czasem pracy nad ich ratowaniem spod ruin
okreslanych jako postmodernizm. W $wiecie calkowicie zdominowanym przez
wartosci praktyczne, techniczne 1 rynek nostalgiczng tesknote budzg ponownie
Zrédlowe 1dee sztuki awangardowe;.

Mozna to traktowac jako rodzaj wahadlowego ruchu w kulturze, pozwala-
jacego odswiezac Srodki artystyczne i wprowadzaé na scen¢ sztuki nowe po-
kolenia. Motywy tego zwrotu s3 jednak nieco bardziej zlozone. Ztozonos¢
i idaca za tym trudnos$¢ zrozumienia obecnej sytuacji powodujg to, iz wydaje
si¢ ona na pierwszy rzut oka paradoksalna. Z chwila zaistnienia w Polsce
politycznych warunkéw do budowy demokratycznego spoleczenstwa o gospo-
darce rynkowej 1 przyspieszenia procesu modernizacji w duchu Zachodu za-
inicjowany zostal, rowniez w sztuce, odwréot od postmodernizmu, bedgcego
niejako kulturowg ramg (wedlug F. Jamesona - ,kulturowg logik3”) tego
procesu. Paradoks ten okaza€ si¢ moze mniej jaskrawy, gdy uwzgledni si¢
ewokowane przez postmodernizm niepokoje aksjologiczne, powracajaca
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w nowym kontekscie krytyke kultury masowej oraz gdy dostrzeze sie spolecz-
ne skutki modernizacji.

Postmodernizm, jako rodzaj filozoficznego dyskursu analizujacego pewien
etap zachodniej modernizacji, ostro krytykujac cala modernistyczng formacje
odstonit Zrédia wyjsciowego dla moderny sporu: europejska metafizyke ugrun-
towana na fundamentalnej konstatacji odrebnosci cztowieka i §wiata, waznosci
osoby ludzkiej i rodzagcym sie na tym gruncie pytaniu o Stwoérce. Odstonieciu
tych fundamentéw towarzyszylo ozywienie nastrojow i praktyk religijnych.
Koniec lat siedemdziesiatych i lata osiemdziesiagtych to erupcja, szczegélnie
w Polsce, tendencji neokonserwatywnych 1 kontrawangardowych w sztuce.

Dzi$, z perspektywy kilkunastu lat debaty postmodernistycznej 1 po wias-
nych dos§wiadczeniach kulturowych 1 spoteczno-politycznych pierwszej potowy
lat dziewieédziesigtych, mozemy stwierdzié, ze postmodernizm poza odstonie-
ciem metafizycznych korzeni moderny, jej chrzescijanskiej ,,prehistorii”, sprzy-
jajacej neokonserwatywnym praktykom artystycznym, okazat si¢ forma wy-
ciggania ostatecznych wnioskéw z radykalnie swieckiego swiatopogladu. Kon-
sekwencja rozwoju postmodernistycznej swiadomosci 1 praktyk stato si¢ cos$
zgota przeciwnego, niz obiecywal to poczatkowy krytycyzm wobec moderny.
Konsekwencja ataku postmodernistéw stato si¢ bowiem nie tylko ostateczne
porzucenie chrzescijanskich pryncypiéw, opartych na wyjsciowe) dychotomii
Swiata i osoby ludzkiej, oraz zejScie ku magicznej ,,pierwotnej jedni”, ale
dekonstrukcja takze tych dychotomii, na ktérych spoczywata europejska filo-
zofia - w tym takze modernistyczna humanistyka. Oznacza to mi¢dzy innymi
programowe uchylanie i przekraczanie tradycyjnych dystynkcji, takich jak:
podmiot — przedmiot, idealny — realny, naturalny — sztuczny, rozumowy -
zmysiowy...

Zatem jesli nie ma si¢ przekonania, iz nurt ten, radykalnie destrukcyjny
wobec calej tradycji duchowej i intelektualnej Zachodu, przeksztalci si¢ w jakis
nowy, zbawczy synkretyzm typu New Age lub jeshi watpi si¢ w tez¢ R. Rorty-
'€go0, 1z nowoczesna demokracja moze si¢ oby¢ bez filozoféw 1 ze wystarczy
pami¢tacd, 12 ,,okrucienistwo jest najgorszg rzecza, jakiej si¢ dopuszczamy”, oraz
jesh, w przeciwienstwie do Z. Baumana, zywi si¢ niepokdj z powodu zanikania
racjonalnych przestanek wyodrebniania czego$ takiego jak sztuka — postmo-
dernizm moze jawi€ sie jako cul-de-sac europejskiej kultury. Jesh do tego uzna
si¢ — mi¢dzy innymi po lekturach J. Baudrillarda - ze dekonstruktywistyczna
»hirwana” pojeciowa ugruntowana jest w péZnokapitalistycznej ekonomice,
popkulturze 1 mediach, dla ktérych jest ona wygodnym stanem umystu dla
stymulowania konsumpcji, powodéw do ostrego odwrotu od postmodernizmu
1 szukama innych drég intelektualnych i artystycznych bedzie dostatecznie
duzo.

Wraz z rozpoczeciem praktycznej realizacji zachodniej drogi moderniza-
cyjnej (ku demokracji opartej na gospodarce rynkowej) wzmaga si¢ w Polsce
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tesknota za sytuacja, w ktorej sztuka osadzona byta w jakiejs, w miar¢ po-
wszechnej, narracji Swiatopogladowe). Pami¢€ o tej sytuacji wzmocniona byla
dodatkowo przez stan wojenny, kiedy w sposéb typowy dla polskie;j historii,
spoleczenstwo zjednoczylo si¢ w oporze, tym razem przeciwko wojskowo-
partyjnej wladzy. Taka patriotyczna jedno$¢ spoleczenstwa pozwolita w Pol-
sce odtworzyé, 1 przez kilka lat utrzymywaé, tradycyjny ukiad, gdy sztuka
obstuguje wyzsze (w tym przypadku patriotyczne) symboliczne potrzeby du-
zej zbiorowosci spoteczne).

Wejscie na droge¢ zachodniej modernizacji przynosi ostateczng destrukcje
kazdego z tradycyjnych typéw spotecznego funkcjonowania sztuki. Pozbawio-
na juz w XIX wieku religijnej aury, ale takze wyzuta z idei o§wieceniowych,
sztuka skupia si¢ ,,ratunkowo” na samej sobie. Postmodernizm jest zwiericze-
niem tego procesu. Sztuka rezygnuje z oryginalnosci i postepu na rzecz swo-
bodnej gry z tradycja i dowolnego mieszania styléw, konwencji i technik arty-
stycznych. Podmiotowos$¢ artysty przestaje by¢ podstawowym Zrédiem twor-
czosci. Rezygnuje takze z ambicji poszukiwania prawdy, autentycznosci, udzia-
tu w emancypacji jakich§ grup spotecznych, kreowania nowych s§wiatopogla-
déw 1 w ogoéle uszlachetniania zbiorowej wyobrazni. W tym takze sensie sztuka
nie chce konkurowaé z naukg czy filozofig, prowadzi z nimi raczej ironiczng
gre. Taka gre¢ prowadzi takze z kulturg masowa i kiczem. Nadzieja na jej
uratowanie w ten spos6b okazala si¢ ptonna. Sztuka ulega na tej drodze
autodestrukcji wchlaniana przez przemyst kulturalny, zdominowany przez
konsumpcje.

Mozna zatem powiedzied, 1z w calkiem zrozumialym i1 spodziewanym sen-
sie odnawia si¢ w latach dziewi¢cédziesigtych tesknota do tradycyjnego uktadu,
w ktérym sztuka nie jest samoreferencyjna lub skrajnie indywidualistyczna, nie
trywializuje si¢ takze poprzez niebezpieczne gry z kulturg masowa, redukujac
w rezultacie swéj sens do towaru, lecz utrzymuje pami¢é o wartosciach ponad-
praktycznych (najlepiej transcendentnych, absolutnych) lub przynajmniej pie-
legnuje pamig€ o uniwersalnie pojetych wartosciach humanistycznych (takich
jak wolno$é, autentycznos$€). Potrzeba ta pojawia si¢ w spos6b wyrazZny prawie
jednoczesnie z procesem transformacji o radykalnie liberalnym kierunku,
ktérej postmodernizm jest nastgpstwem, wraz ze swymi, doswiadczanymi
w Polsce po raz pierwszy, wadami.

Pytanie, jakie pojawia si¢ doS¢ natarczywie w tym momencie, dotyczy
mozliwosci przywrdicenia sztuce aksjologii nie sprowadzajacej si¢ do tautolo-
gii, nostalgicznego cytatu z historii sztuki lub anarchicznego gestu samotnego
artysty, uwiktanego na dodatek w dos¢ trywialne strategie rynkowe sztuki.

Wydaje si¢, ze radykalnie postmodernistycznej opcji — z jej nie do korica
zbadanymi konsekwencjami dla kultury, ledwo wcielajacymi si¢ w praktyke
zycia spolecznego i jego ekonomiczno-polityczne struktury (o liberalnej orien-
tacji) w Polsce lat dziewi¢édziesigtych przeciwstawione zostaly co najmniej
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dwie inne tendencje: chrzescijariska 1 neomodernistyczna. Obie formulowaly
takze pewne przestanki dla sztuki, wcielajac si¢ w szereg artystycznych i insty-
tucjonalnych praktyk. Role wspélnotowego ,horyzontu swiatopogladowego”
pelnily takze wartosci patriotyczne, narodowe. Wszystkie te opcje sg aktywne
1 wioda ze sobg ostry spor, cho€ niewatpliwie — chce to wyraZnie zauwazy¢ —
zycie artystyczne, ktérego przejawy widoczne s3 w gléwnych galeriach oraz
w ksztalcie dotowanych przez panstwo wystaw zagranicznych, zdominowane
jest w latach dziewiecédziesiatych przez odradzajacych si¢ z popiotéw ,,nowo-
czesnych”.

Jak zatem przedstawia si¢ scena artystyczna w Polsce w tych latach, jesli
odwotamy si¢ do wiedzy o zyciu artystycznym, gloSnych wystaw oraz twlrczo-
§c1 wybitnych artystow?

Pierwsze lata przyniosly fale retrospekcji. Miniona dekada byla okresem,
gdy znaczna cze¢$§€ tworcow usunela si¢ w prywatnosé lub kultywowata rézne
formy bojkotu oficjalnego zycia artystycznego — we wlasnych pracowniach
1 przy kosciotach. W 1990 roku ruszyt wigc wezbrany potok wystaw artystow
i calych srodowisk zepchnietych przez stan wojenny na margines jawnego zycia
artystycznego.

Zréznicowanie, wieloaspektowos¢ tej fali uniemozliwia znalezienie dla niej
jakiego$ wspollnego, stylistycznego mianownika, cho¢ kategoria postmoderniz-
mu nasuwa si¢ tutaj do$¢ natretnie. Nie jest to jednak kategoria wiasciwa.
Twoérczos¢ ta jest spadkiem po latach osiemdziesigtych, gdy sztuka polska
musiala oby¢ si¢ bez wlasciwej postmodernizmowi ustrojowej podstawy
(brak wolnego rynku 1 towarzyszacych mu form demokracji). Nawigzywanie
do historycznych styléw 1 technik, tak charakterystyczne dla twércéw obec-
nych na tych pokazach, traktowane jest bardzo serio, bez ironicznego dystansu.
Ponadto antyawangardowos$¢, dos¢ powszechna w tym czasie, byla nie tylko
wyrazem postmodernistycznej polemiki z awangarda, lecz skutkiem dazenia
do komunikatywnosci, do podtrzymania symbolicznej wi¢zi z mozliwie szero-
kim kregiem spoleczenstwa polskiego, a to, jak wiadomo, jest mozliwe przede
wszystkim poprzez upowszechnione, a wi¢c tradycyjne wzory artystyczno-
estetyczne. I aczkolwiek w spadku po latach osiemdziesigtych otrzymujemy
takze dzieta o cechach, kt6re mozna zinterpretowac jako postmodernistyczne
— szczegOllnie w sztuce mlodych, na przyktad w twoérczosci cztonkéw Kota
Klipsa, Gruppy i Luxusu — to przeciez w twdérczosci artystéw, jakich fala ta
niesie, bardzo silne, a nawet dominujace, s3 motywacje chrzescijanskie. Tacy
artysci, jak: Jerzy Tchérzewski, Jacek Sempolinski, Stawomir Ratajski, Jerzy
Nowosielski, Adam Myjak, Jerzy Kalina, Jacek Walto§ bardzo wyraZnie od-
wotuja si¢ do chrzescijariskiej symboliki. Grzegorz Boruta, Stanistaw Rodzii-
ski czy Gustaw Zemla przekraczaja granice nawet najszerzej pojetego moder-
nistycznego dyskursu, kierujac si¢ wprost ku sztuce religijnej. W pracach Lu-
kasza Korolkiewicza, Zbyluta Grzywacza, Lecha Sobockiego zadomowiona
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jest symbolika wyraZnie inspirowana polskg tradycja kulturows. Te¢ fal¢ okre-
§li¢ mozna raczej jako postkatastroficzng, a nie postmodernistycznag.

Natomiast jesli chcemy tropi¢ w zjawiskach artystycznych pierwszej poto-
wy lat dziewi¢ldziesigtych cechy typowo postmodernistyczne, to nalezatoby
przyjrze€ si¢ produkcji naymtodszych artystéw, debiutujgcych w tym okresie.
Materialu do obserwacji dostarczajg co najmnie) trzy wystawy: ,,Miejsca nie
miejsca” (1992) i ,,Status quo” (1996), zorganizowane przez Centrum RzeZby
Polskiej w Oronisku oraz ,,Idee poza ideologia” (1993), wystawa przygotowa-
na przez Centrum Sztuki Wspdélczesne) w Zamku Ujazdowskim w Warszawie.
Poza tym warto zwrdci¢ uwage na dziatalnos¢ takich niezaleznych osrodkéw,
jak: Galena ,,Wyspa” w Gdarnsku, Mi¢dzynarodowe Centrum Sztuki w Po-
znaniu, a takze bialostockie, krakowskie 1 poznarskie Parnstwowe Galerie
Sztuki (dawne BWA). Ze wzgledu na spore zainteresowanie, jakie budzili
na tych pokazach, mozna wspomnie¢ nazwiska takich miodych artystéw,
jak: Jacek Adamas, Tomasz Brejdak, Tomasz Domanski, Katarzyna Gérna,
Piotr Jaros, Przemystaw Jasielski, Mirostaw Maszlanko, Krystyna Pasterczyk,
Robert Rumas, Robert Kaja, Katarzyna Kozyra, Marek Targonski, Malgo-
rzata Turewicz, Jerzy Zysko. Omijajg oni zar6wno romantyczng (nawigzujaca
do narodowych watkéw) opozycyjnos¢ artystow lat osiemdziesigtych, jak i ten
typ spolecznego zaangazowania, jaki zawarty jest w tradycji awangardy. W ich
pracach jest wiele niejasnosci, wiele rozbieznych dazen, lecz nieodparcie na-
suwa si¢ konstatacja, iz w pokolenie startujace w pierwszej polowie lat dzie-
wigédziesiatych wciela si¢, bardziej analitycznie wystylizowany, pozbawiony
charakterystycznego dla lat osiemdziesigtych ekspresyjnego 1 figuratywnego
aspektu, polski postmodernizm. Nie ma tu juz, tak typowych dla poprzedniej
dekady, glebszych historycznych retrospekc;ji stylistycznych, nie ma chrzesci-
janskiego sacrum; odnajdujemy za to sporo cytatow z dwudziestowiecznej
awangardy. Poza tym dominuje tu autotematyzm, skrajny indywidualizm,
nastawienie na sukces mierzony zainteresowaniem profesjonalnych galerii
1 udzialem w mie¢dzynarodowych wystawach, ktére coraz wyraZniej maja
targowy charakter. Typowa wydaje si¢ takze niefrasobliwo$é¢ warsztatowa,
jak réwniez uzycie fotografii, przedmiotu ,,gotowego” ze sklepu lub ze zio-
mowiska, ale takze szlachetnego tworzywa lub cytatu z klasyka. Powstajg nie
tyle dziela sztuki, co ,fetysze rajcownej samoidentyfikacji”. Ten typ postawy
artystycznej 1 zestaw Srodkéw wyrazu, inaczej niz w latach osiemdziesiatych,
wyrasta w Polsce na wlasciwe), cho¢ bardzo jeszcze §wiezej, glebie nowego
ustroju spoteczno-gospodarczego.

Znamiona Swiadomej polityki, zmierzajacej w latach dziewigédziesiatych
do przywrécenia sztuce solidniejszego gruntu ideowego, do przywrocenia
pierwszenstwa motywacji moralnych przed praktyczng, marketingowa gra
stylistycznych pozoréw — w zgodzie z przywotanymi juz dwoma perspektywa-
mi $wiatopogladowymi — obserwowaé¢ mozemy na wielu przyktadach.



Polska sztuka lat dziewigédziesigtych 145

W nowych warunkach szuka nowych form i instytucjonalnego oparcia
sztuka chrze$cijanska. Takg role speiniaé¢ ma czgstochowskie Triennale Plasty-
ki ,,Sacrum”, gromadzace wielu czolowych artystéw, przedstawicieli wspot-
czesnego polskiego malarstwa 1 rzezby.

Nie znika, lecz szuka swojego miejsca w wolnym kraju nurt odwotujacy si¢
do narodowe) historii, czego spektakularnym wyrazem byta wielka wystawa
,» wWobec Matejki” (1994) w Muzeum Narodowym w Krakowie, bedaca préba
refleks)1 nad specyficznie polskim dziedzictwem w sztuce.

Cechy polityki przywracania modernistycznych idei sztuki mialy wystawy
zorganizowane w CSW w Zamku Ujazdowskim, Zachecie (po 1993 roku),
Muzeum Sztuki w Fodzi, sopockiej Galeni Sztuki, CRP w Ororisku. To tutaj
trwa intensywna praca nad odbudowaniem, nadwatlonej w latach osiemdzie-
sigtych, pozycji polskiej sztuki nowoczesne). Organizowane s3 duze retros-
pektywne wystawy K. Wodiczki, R. Opatki, W. Borowskiego, M. Szarikowskie-
go, J. Berdyszaka, Z. Dilubaka, J. Robakowskiego, A. Diuzniewskiego, J.
Koziowskiego, Natalii LL, I. Gustowskiej. W wystawach ,,Magowie 1 misty-
cy” (1991) oraz ,,Nowoczesna rzeZzba polska” (1992) akcentowano watki inne
niz analityczno-utylitarne, na plan pierwszy wysuwano raczej nurt stanowiacy
»,clemng stron¢” moderny. Ale pojawialy si¢ tez, szeroko omawiane w maga-
zynach artystycznych, takie wystawy, jak ,, Redukta”, odsytajaca widzéw do
tradycji minimalistyczne), czy ,,Ksigzki i strony”, przypominajaca konceptual-
ne i postkonceptualne watki sztuki nowoczesnej. Retrospektywa galerii Re-
passage w Zachecie odwotywala si¢ do kontrkulturowych ruchéw korica lat
sze$€dziesiatych 1 lat siedemdziesigtych.

Mozna méwié, cho€ brzmi to paradoksalnie, o konserwatywnej reakcji
awangardy usitujace) powrdci€ na swe opuszczone, wydawaé by sie moglo —
bezpowrotnie, pozycje. Najbardziej spektakularne sg repetycje emancypacyj-
ne, przywracanie klimatu walki o sprawiedliwos¢ spoleczng — tym razem w imi¢
feminizmu lub pod hastem walki z dyskryminacja ofiar AIDS i1 emigrantéw
(szczegblng pozycje zajmuje tu K. Wodiczko). Nie brak tez powrotéw do
modernizmu w jego greenbergowskie) wersji, rezerwujacej dla sztuki osobny,
nieredukowalny do innych dziedzin kultury, obszar wysublimowanych warto-
§ci artystycznych. Takie powroty typowe s3g w Polsce dla artystéw sSredniej
1 starszej generacji (J. Kozlowski, A. Dtuzniewski, J. Jurkiewicz, G. Sztabiii-
ski).

Sa takze tworcy, ktorzy sSwiadomie nawigzuja do sztuki lat szesédziesigtych
1 siedemdziesigtych, odbudowuj3 pewne wartos§ci awangardowe,
prébuja przekroczy¢ w ten spos6b postmodernistyczng estetyke, nie zapomi-
najac jednak o tym, ze awangarda byla przedmiotem ostrej krytyki, i to nie
tylko z pozycji postmodernistycznych. Twércéw tych rozpozna¢ mozna mi¢dzy
innyml po tym, iz przeciwstawiajg si¢ koncepcji sztuki jako egotycznej au-
toekspresji, a takze nie akceptuja, rozpowszechnionej wéréd akademikoéw,
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sztuki spetniajacej sie w swej estetycznej immanencji. Sztuke traktowaé chca
jako wynik pracy w obliczu aktualnych kodéw kulturowych, co wigze sie
z konieczno$cia rozpoznawania otaczajace) rzeczywistosci, jej racjonalizacja,
a takze z krytycznym przekraczaniem. Na ten rodzaj postawy twérczej zwra-
cam dzi$ szczegdlng uwage w swojej pracy krytyka i kuratora wystaw.

Dla udokumentowania tej tezy chce przywotaé prace Zofii Kulik, ktére
zostang zaprezentowane w polskim pawilonie na XLVII Biennale w Wenecji.
Jej droga tworcza rysuje si¢ w kontekscie powyzszych rozwazai jako przypa-
dek szczegllnie pouczajacy. Odzwierciedla si¢ w niej pewien wewnetrzny ruch,
jaki dokonat si¢ w kulturze artystycznej w ciagu okotlo trzydziestu ostatnich lat.
Elementy awangardowe]j filozofii i radykalnej praktyki, obecne w jej tworczo-
$ci dzigki studiom w pracowni prof. Oskara Hansena w latach szes¢dziesigtych
oraz dzi¢cki pewnym decyzjom artystycznym podjetym w latach dziewi¢édzie-
sigtych, splatajg si¢ z postmodernistycznym doswiadczeniem, ktére bylo jej
udzialem w latach osiemdziesigtych, i to w wersji bedacej w bardzo ostrym
sporze z awangarda.

Zofia Kulik od wczesnych lat siedemdziesigtych postugiwatla si¢ fotografia,
rejestrujac otoczenie: przedmioty, sytuacje, materie. Kamera nie jest jedynym
i neutralnym uczestnikiem tych operacji. Na kazdym etapie bardzo istotna jest
obecno$¢ artysty 1 jego stala aktywnosé zaréwno w stosunku do ,,badanego”
otoczenia, jak 1 w stosunku do same) fotografii. Istotne jest owo sprze¢zenie
artysty, rzeczywistosci 1 zdjecia. W procesie tym stabilna forma obiektu sztuki
rozpada si¢, ustepujac dziataniu i artystycznej ,,akcji”. W tej skrétowo opisane;j
formie pracy artystyczne) przegladaja si¢ podstawowe zalozenia Hansenow-
skiej formy otwartej, u Zrédet ktorej jest wizja czlowieka jako autonomicznego
podmiotu wszelkich proces6w w §wiecie, podmiotu nieredukowalnego do za-
dnej ideologii, ale takze niereligijnego. Budowana jest ona na przekonaniu, ze
decyzje ludzkie sa wolne, powstajga w procesie twérczej interakcji z otoczeniem.
Artysta nie posredniczy w objawianiu prawd ostatecznych, moze co najwyzej
tworzy¢ ,.ekrany” dla ujawnienia 1 uwypuklenia proceséw, jakie zachodza
w Swiecie, moze tworzy¢€ tlo dla decyzji innego wolnego podmiotu ludzkiego.
Ponadto pos$réd Zrédiowych idei awangardowych wynoszonych z pracowni
Hansena wymieni€ trzeba polemiczng postawe wobec rzeczywistosci, racjonal-
no$¢, postrzeganie swiata jako wewng¢trznie ustrukturowionego, dajagcego si¢
uchwyci¢ w swych wewnetrznych relacjach 1 zwigzkach, a takze respekt dla
czasu 1 czasowosci, bedacej jedng z kluczowych kategorii filozoficznych i arty-
stycznych.

I oto w polowie lat osiemdziesigtych nastapil do$¢ radykalny zwrot
w formach twérczosci i filozofii dziatania Kulik. W bardzo trudnym dla niej
samej dyskursie przeciwstawila si¢ swojemu pierwotnemu doswiadczeniu: tak
artystycznemu, jak i swiatopogladowemu. Od 1987 roku powstawaly prace
bedace w mocnym, emocjonalnym sporze z tym, co tworzyla wczesniej. Po-
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wstajg fotodywany, gabloty, obiekty Swiecace, z premedytac)a ,,zamkniete”.
Odrywajga si¢ od otaczajace) rzeczywistosci, szukajac w swoistej symboliczne]
narracji innego, wiecznego trwania. Dawna sprawnos$¢ fotografa dokumenta-
listy zmienia swoje zastosowanie 1 sens: z techniki utrzymywania wizualnej
interakcji artysty ze Swiatem staje si¢ formg wyrafinowanego rzemiosta. Arty-
sta Swiadomie poddaje si¢ pewnym cechom tkwigcym w samej procedurze
powstawania zdjecia, zagadkom 1 przypadkom, jakie przytrafi¢ si¢ moga
w procesie fotochemicznej obrébki w ciemni. Centryzm, symetria, zwielokrot-
nienie, porzadek, figuralny ornament — oto nowe zasady komponowania.
A wi¢c nie badanie §wiata realnego, lecz magia obrazu; nie interwencja
w rzeczywistos$¢, lecz odwracanie si¢ od niej, wybieganie w §wiat wyobraZni,
wola uchylania ,,oston piekiet”. Z czynnosci naswietlania, maskowania, odsia-
niania kolejnych fragmentoéw papieru swiatloczutego wyloni€ si¢ mial tajemni-
czy metaobraz. Tak pojeta techne byla podstawa budowania wielkich foto-
dywanéw, zwanych tak ze wzgledu na symetrie 1 ornamentalnos$¢ oraz ukilad
uzytych motywow, posréd ktérych wazng role odgrywa upozowana postad
mezczyzny, omalze klasyczny, dziewi¢tnastowieczny model, i to w towarzy-
stwie, jak z martwych natur, draperii, kwiatéw 1 roslin. Zamiast cztowieka
wolnego, niezaleznego podmiotu dzialania, ktéry wystepowal w koncepcji
formy otwartej, w nowych, ,,zamknietych”, fotograficznych obrazach Kulik
pojawia si¢ wizerunek cziowieka zniewolonego oraz odwieczne motywy wia-
dzy, przemocy, wojny...

W polowie lat latach dziewig¢édziesiatych Zofia Kulik ponownie stawia
swo0Ja tworczos¢ w perspektywie modernistyczne), Swiadomie nawigzujac do
swych wczesniejszych doswiadczen z lat siedemdziesigtych. Widaé to chocby
w odradzajacej si¢ w jej tworczosci roli czasu teraZniejszego. Fotograficzne
kompozycje, skladajace sie z setek zdjeé, budowane s3g tak, aby tym razem
uwypukli€ ich zwiazki z wydarzeniami, jakie niesie dzien dzisiejszy. Struktury
kompozycyjne s3 juz efektem dazenia do odslonigcia tajemniczego, symboli-
cznego Swiata wyobrazZni, inspirowane s3 bowiem checig zdemaskowania ko-
du, poprzez ktory ksztaltowany jest obraz rzeczywistosci w naszym umysle.

Odradzanie si¢ w jej tworczo$ci rudymentéw ,,nowoczesnego” myslenia
1 zbudowanego na nim dzieta sztuki odbywa si¢ jednak nie bez uwzglednienia
lekcji, jakg dal spér z awangarda, ktéry artystka wiodla w péZnych latach
osiemdziesigtych. Podstawowa nauka, wynikajgca z postmodernistycznego do-
§wiadczema rozpadu 1 rozproszenia zbiorowych norm, to §wiadomosé, 1z na-
piecie pomiedzy interesem wspolnym a réznorodnoscig indywidualnych wy-
borow jest nieusuwalne. Artystka jest przekonana, ze sztuka musi nawigzywac
do wartosci innych niz praktyczne, chofby bylo to tylko ,,wyczarowywanie
koniecznosci z wolnosci”, lecz moze to robi€¢ w trybie indywidualnym, na
mocy jednostkowych decyzji. Indywidualne ,,porywy” aksjologiczne majg cha-
rakter jednostkowych ,,zaczarowan”, sg swoistym seansem spirytystycznym
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przywolujagcym owe wartosci, adresowanym raczej do waskich grup wrazliwe;j
publicznos$ci, do amator6w oczekujacych ,,humanistycznego dreszczu”, wresz-
cie — do wrazliwcow szukajacych zlagodzenia bélu ludzkiej niesamowystarczal-
no$ci. Mimo pesymizmu co do skali promieniowania tych idei nie odrzuca si¢
tu jednak nadziei, ze indywidualny wysitek moralny moze przynie$¢ ogélniej-
sze skutki.

Zofia Kulik nie rezygnuje takze z jakosci i sity obr azu. Jej monumentalne
fotograficzne obrazy spelniajg wszystkie kryteria tradycyjnego dzieta sztuk
picknych. Speiniajg kryteria formy, w jakiej petnig swoje symboliczne funk-
cje, 1 solidnosci warsztatowej obrébki, z zachowaniem dbalosci o trwatos¢
1 w tym sensie takze o ,,muzealno$¢”. Nie pozbawia to jednak jej sztuki szans
wyraZznego nawigzania do czasu teraZniejszego, nie pozbawia jej aktualnosci
1 realizmu. Fotoobrazy Kulik odsytaja nas dzisiaj nie tylko do historycznych
,2uniwersaliow”, symboli 1 form dlugiego trwama, lecz takze do znakéw wy-
darzen, ktére emanujg ze szpalt gazet 1 ekranéw telewizoréw.

Chociaz Zofia Kulik takie pojecie jak ,,natchnienie” traktuje z peing iro-
nig, niech¢tnie tez opowiada o emocjonalnym napigciu 1 giebokich psycholo-
gicznych aspektach swojej pracy, a jej obrazy cechuje nieomal zelazna racjo-
nalno$é, pozwalajaca krytyce spekulowaé na temat ,,konceptualnego dywanu”,
to przeciez ta racjonalno$é, bedgca u podstaw konceptualizmu w sztuce lat
szes€dziesiatych, w jej obrazach zostala wykpiona, wzigta w nawias, podana
w watpliwos¢. Analityczna racjonalnos$é rozumu teoretycznego jest tu niejako
na cenzurowanym. Nie jest Zrédiem ani napedem sztuki, lecz przeciwnie:
karykaturalnie rozdeta przez symetrie, powtarzalno$¢ elementéw: uwypukle-
nie ciggéw liczbowych, geometryczne podzialy, zostaje postawiona pod sad.
Wyrok brzmi: totalitaryzm.

W pracach Kulik prawdziwym bohaterem jest rozum zréznicowany: to
rzemieslnicza techne, wsparta intuicja 1 wymogami, jakie narzuca zmystowa
postaé obrazu fotograficznego, jest podstawa; na to naklada si¢ dopiero theo-
ria.

Waznym aspektem jej pracy, ktory nie da si¢ sprowadzi¢ do pryncypiéw
modernizacyjnych 1 ktéry jest wyraznym spadkiem po polemice z moderna,
jest ,,wrazliwo$¢ metafizyczna”. Nie jest to jednak wrazliwos¢, ktéra przybiera
jaka$ forme religijno$ci. Stanowi raczej otwarcie na bolesng strone kazde)
egzystencji postawionej wobec nieuchronnosci $mierci 1 do§wiadczenia prze-
mijania. Kulik podkres$la tu rol¢ praxis — tej sfery, ktéra nie odpowiada za
analityczno-matematyczne operacje, blizsza jest natomiast codziennemu do-
Swiadczeniu, splata si¢ z wrazliwo$cig na ludzka biede i ponizenie.

Taka postawa artystyczna nie sprosta zapewne oczekiwaniom tradycyjnym,
szukajacym podstaw dla wspéiczesnej sztuki chrzescijanskiej, w ktérej przy-
wrécone zostatloby miejsce dla wartosci pickna. Ale czyz nie jest jakims$ kro-
kiem ku przezwyci¢zeniu postmodernizmu przywrécenie sztuce wartosci
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prawdy w jej klasyczne) wersji, opartej na relacji znaku do rzeczywistosci? Na
tej podstawie odbudowaé by mozna chociazby swieckg perspektywe humani-
styczng, w ktérej realizowaé moze si¢ wolnos¢ czlowieka, mozliwosci jego
rozumu i mozliwo$€ przeksztalcania rzeczywistosci. Wazne, aby uniknaé przy
tym skrajnos$ci: awangardowego, anarchicznego buntu i postmodernistycznego

nihilizmu.





